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Das Dresdner »Theater in der Fabrik« tiberzeugt mit einer groBartigen Sarah-Kane-Inszenierung

m lauschigen Foyer des
Theaters™ in der Pabri
sind Aushiinge zu lesen:
»>Werles Publikum! Wir’
weisen sie darauf hin, daB
in der heutigen Vorstelung

von - SchuBBwaffen Ge-

brauch g~ cht wird.« Das”
B - yerwuntler
Theater doch

‘wie Bezug

Asche Rea-

Tesdner Ins-

Sarah Kanes

ve) wird gleich

. . .g ausgiebig ge~
ballert. Sechs Figuren

schreien uad stiirmen in,
wilder SchieBerei ifber diek
leere Bithne. Es ist laut, es
ist hektisch. Bis alle hinge
sireckt auf dem dunkle
Boden liegen und Stille cin-g
kehrt, Eine ummgenehme,;
bestiirzende Stille. Als Vor- ™8
- wundete oder ‘fote kehren A
sie vorsichtig wieder ins
Biihnengeschehen zuriick. Und
stnd fortan keine Figuren mehr,
sondern Chiffren filr das ganze
unerbitliche Drama des Lebens,
wenn man so will. Deutlich und
unmahbar wie die Bilder eines
Alpiraums.

Verst 7 ist der furiose Beginn
noch di vch, dab vor allem
Schiefien und Sterben dber den
Vorhang das Programmnbuscii ais

fangsmd alle tot, aber dos 3m;te'rt auch nicht vief

Abspann Liuft. Das Ende vor dem
Anfang. Der Inszenierung ist da-
mit klar die Richtung vorgegeben.
Der Zweck des Dramas ist, das
Aullerste herauszufordern: das
Téten und Sterben ats Biihnenstoff
nicht zu bearbeiten, sondern za ge-
stalten. Die Schweizer Regisseu-
rin Somaini weicht von dieser Vor-
gabe zu keinemn Moment ab.
i
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Was viel itber die schauspieleri-
sche Leistung und alles ither die
Regicarbeit sagt. Somaini hat fiir
das letzte Stiick von Sarah Kane,
die 1999 Selbstmord beging, €i-
nen chorischen Zugang gewdhit.
Das iiberzeugt. Denn Kanes Text
wurde bislang mit Vorliebe
als martialisches Gewalttheater
oder neo-realistische Tragbdie
(miRjverstanden. Dabei geht es

§ Kane weder um die Psy-
§ chologie einzelner Tiguren
noch blof} um diverses Pro-
blematisieren herrschender
Gewalt. Sic fragt vielmehr,
so in einem Gespriich, »wie
& man ivotz atler Cewalt wei-
ter lieben und hoffen
kann« Um Liebe dreht sich

- »Crave«, um eine Liebe,
B dic in ciner fiir Licbe un-
i moglichen Welt gefangen
! ist. Letzlich kanu nur der
Tod zu dem befreien, wo-
nach die beiden Frauen und
i Minner der Textvorlage
gierent.
Derlei radikale Licbes-
und Todeslogik setzt ihve
4 sprachliche Spuren. Kauves
| Text ist komponiert wie ein
{ polyphones Musikstiick, ist
; getricben von hammern-
dem Rhythmus. Dessen
Takt hat die Inszenierung
in das chonschie Sprechen
iibersetzt. Hier sind es drei Frauen
wnd drei Minner. die kein Kollek-
tiv, aber eine Gruppe bilden: alle
mit den gleichen driingenden Fra-
gen, alle mit dem gleichen Verlan-
gen. Und doch unterschieden.
Kleine Macken ond stimmliche
Variationen trennen die Sprecher.
An den Bauchnabel fassen oder
am Ausschnitt fummeln sind sol-
che unauffillipe Zeichen, die fra-

“das “Cieschiehen aich i

gilen Figuren zu benennen. Ge-
nauso wie der gekonnte Wechsel
zwischen Sole und Tutti. Manch-
mal erzahlt wer was ins Mikro,
manchmal reden nur zwei und
schasen sich an. Mitunter wird es
korperlich, von Zeit zu Zeit sogar
verbindlich. Aber die Beziehun-
gen sind provisorisch, die Geftih-
le immer gemischt. Keine
Gliickstreffer, allenfalls Gliicks-
miomente. Und anch die eher ein-
gebildet denn wirklich. Aber alles
ist in dissonante Schwingungen
versetzt, anch dann noch, wenn
Momente der Stille einbrechen
wie Schiisse in der Nacht.

Die sechs chiffrierien Figuren
sinth-mehe als-Zeitgenossen und
weniger als Kunstfiguren. Sic
sind die Partitur gegenwilrtiger
Gemengelage. Da8 sie auf ricsige
Prospekte im Bithnenhiniergrund
gemalt sind, ist Giberflilssig und
fast schon stérend. Wir wissen
agch so, dafl Indn duakisit proji-
zierte Hoffnong ist und keine si-
chere Landschaft. Sie sprechen j2
an einer Stelle anf stockdunkler
Bithne, singen ja am Ende leur-
gisch (und Bése ironisch) ihr
»ghiicklich und frei« und schreien
immer aneinander vorbei und das
Publikum an die Wand. Weil sie
»ich« picht sagen konnen und
»dt 50 gern sprechen mochten.
Weil sie nur im Chor mit der
fremden Menge ilre Sehnsucht
herauszubriillen vermogen. Die
Fremden sind sie selbst und sitzen
ihnen gegentiber. Dirk Pilz
S8 B »Gier (Crave)« von Sarah
Kane. Regie: Nora Somaini.
Theater in der Fabrik, Dresden,
Tharandter Strafe 33. Nichste
Varstellungen am 10.. 11. und 28.
Februar, jeweils 20 Uhr




